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Quarant anni discattisottoil palco
L'album difamiglia del teatro italiano
firmato da Tommaso Le Pera

RODOLFO D! GIAMMARCO

ROMA

SONO ARRIVATO A RoMa NEL 1965, partivo da

Sersale in provincia di Catanzaro dove ave-

vofattoesperienza di matrimoni, cresimee

. foto-tessere con mio padre fotografo. Leg-

gevo il teatro ordinando libri a Milano. So-

gnavodiscattare foto aglispettacoli. Avevo

smania di evasione. Partii. Condivisi un la-

boratorio con un amico sull’Appia Nuova,

cominciai a imbucarminelle platee, edina-

scostoscattavo foto con gli interpretiin mo-

vimento (all'epocaancorasiricavavanoim-

‘ ! magini dalle pose), finché non mi cacciava-

novia. Spedivo il materiale sviluppato agli attori. Mi telefoné Peppino De Filippo e, stupito

del servizio che gli avevo fatto clandestinamente al Teatro delle Arti, fu il primo a com-

missionarmene uno. Pagandomi. Poi ho laverato con Valli, De Lullo e i Giovani, con Alber-
tazzi, Gassman, la Melato, e tante nuove compagnie...».

Tommaso Le Pera ha nel suo archivio le foto di oltre duecentoquindici allestimenti di
Shakespeare, di oltre duecentodieci lavori di Pirandello, di circa sessanta edizioni di testi
diBeckett. Haunportfoliobabelicodivoltid’artisti, discenografieedicostumi, didotazioni

_sperimentali, di orizzonti nuovi della regia. Classe 1942, un eterno sorriso stampato sulla
bocca, una mitezza d’animo che si traduce in laboriosita instancabile, ha fotografato mi-
gliaia d'attori in piti di cinquemila spettacoli di teatro documentati (con la sua tecnica “di-
namica”) da oltre quarant’anni, passando dagli strumenti analogici alla modalita digita-
le. E il fotografo della scena pitt assiduo, piti cercato, pili presente, pili paziente, e ancheil
pit minuziose ed enciclopedico nella conservazione di un patrimonio di immagini che ri-
specchiano i fondamentali e il progresso della societa teatrale italiana. Cita cordialmente
icolleghi Norberth e Buscarino, con cui divide una vera deontologia. Non silimita adotare
di foto di scena i quotidiani, i periodici, le mostre e i settori specializzati del web, ma offre

anche una scientifica materia prima a libri
monografici. Finora, tra vari cataloghi tea-
traliatema, l'iniziativa piurilevante @ unci-
clodidieciillustratissimivolumidistintiper
autori, la collana La memoria del teatrodel-
la Guido Talarico Editore, di cui sono stati
pubblicati Pirandello, Shakespeare e Gol-
doni, inattesadiun prossimo Moliére. Mala
novita & un altro ghiotto, storicizzato e pre-
stigioso album di foto di molti degli spetta-
coli-saggi a firma di importanti registi ita-
liani che hanno avuto lucgo dal 1973 al
2014, per quarantuno anni, presso I'Acca-
demia Nazionale d'Arte Drammatica “Sil-
viod'Amico” diRoma, tuttilavorifissatinel-
I'obiettivo professionista del nestro repor-
terd'affezione, diluitiinungranbel coffe ta-
ble book intitolato I’Accademia nelle foto-
grafie di Tommaso Le Pera, Una pubblica-
zione voluta su iniziativa del
direttoreregista Lorenzo Salveti: «A Le Pe-
ravail merito d’aver accompagnato i primi
passideiprotagonistidelteatro, d'averavu-
to uno sguardo sull'inimmaginabile, tanto
da poter essere considerato a buon diritto
un insegnante dell’Accademia e non sol-
tanto un fotografo di scena». Questa colle-
zione basata su una ricchissima filiera di
scatti permette oggi di porre a confronto i
saggi di Ronconi del ‘73 con Una partita a
scacchi di Middleton (recitavano Giorgio

BarberioCorsetti, RemoGironee Walt
gliaro), dell’83 con II sogno di Strins
(con Margherita Buy), o di Aldo T1
dell’85 (con Sabina Guzzanti) dopo a
retto nell’'82 Luca Zingaretti, accos'
AldoFerrero (con Arturo Cirillo) ad A
Camilleri (con Emma Dante), alle re
Cecchi, di Binasco, fino al Pirandellod
coni del 2013, a Lavia, a Latella. Dec
perdecennioLePeraoffreun’indagins
parata della logica dei corpi. «Un tem
atteggiamenti erano piu impostati, 1
oggi sono piu spontanei. Cambia an
mio puntodivista. Prima, conla Leica
tavo daunsolo angolo, col cavalletto. (
gitale, che e pit1 sensibile, faccio uso
Nikon e mi muove continuamente. ]
corre il fatto che man mano sono dive
amico degli attori, venendoincontro
ro fisime: il doppic mento, la cicatrice
to buono”...».

Tempo addietro usava per ognispe
lo anche una ventina di rullini, ora va
so e volentieri oltre, e alla compagnie
al massimo venti immagini («male r«
ti non sono da buttare»). I diritti dell
non creano problemi? «Sono sempre
tografo». L'archivio @ un caveau di rax
tata. «E immenso. Ho foto storiche ch
so a chi attribuire, maho messo a seg
gran lavoro di classificazione con fasc
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A SINISTRADALL' ALTO Y EVERGINITDH NomMBERGA'

(ALDO TRIONFO, CONMARGHERITA BUV 1985)," - .
“UNAPARTITA A SCAGCHIM(LUCA RONCONE 1873

ESRIUNIONE DL FAMIGLIA® (MARIO FERRERG, 1991}

b “Daimbucatoinplateaadarmico:
. leggoil copione, parlo conil regista,
colgoTattimo. E mi commuovo”

dvd per ogni spettacolo, dotati di locandine
complete. Dal ‘67 a oggi ho accumulato mi-
lioni di immagini». I registi non invadono il
lavoroe fotografico? «Mai. Ed & reciproco il
miorispetto peril taglio delle messinscene,
come perisingoli attori». Cisono criteri fer-
rei per decidere come e quando scattare le
foto. «Io vado preparatoe, leggo il copione,
parlocolregista, coitecnici, esepossibileve-
dounaodue prove senza assolutamente fo-
tografare. Faccio i miei scatti tornando a
un’ennesima prova. Rare volte sono co-
strettoaoperarementrec’@il pubblico. Pro-
blematico, perché non mi posso spostare
granché». Chissa se la nudita degli attoria
teatro crea una differenza tra ieri e oggi.
«C'era un periodo in cui il nudo era d’obbli-
go nelle cantine, poi ai sensi s'& imposto il
sensodelfisico.L'Accademiaéavolteincon-
trotendenza, ilcorpotendedirecenteunpo’
pitiascoprirsi». Everrebbe dachiedersise&
Tommaso Le Peraaessere cambiatoin que-
sti quarant‘anni. «L'atteggiamento dei ra-
gazzi e delle ragazze allievi-attori mi com-
muove sempre, ai saggi». I primi piani cir-
colano poco. «In genere non servono, maio
ufficiosamenteliritraggo, piiperme». Epa-
rechecisiaunsoloostacoloalla professione
delfotografoditeatro: «Idatorilucenonbra-
vi, non motivati».

©RIPRODUZIONE RISERVATA

FOTOTOMMASO LE PERA

Isuointrattiliconservoacasa

e linitrovo la miainnocenza

EMMA DANTE scena con luci sempre diverse, con gran , h ]
mobilita dei protagonisti, con sensibilita, i

AFOTOGRAFIA RISPETTO AL VIDEO & piti fedele, nella discrezione. Luiraccontal'anima di quello

restituzione diuno spettacolo, nel farsi storia e

cheritrae. Io tengo in casale sue foto ;
; 7 . DOMANI
memoria del teatro. Un video pud snaturare la incorniciate. Sono affezionataa tutte, B
tragedia che sicompieinscena, e invece trovo toccanti quelle che ha fattoa Vita (ORE 19.45, CANALE
un‘immaginele rende sempre giustizia, perché & un mia, a Le pulle. E grazie ai suoi servizi, 50 DEL DIGITALE
frammento di sguardo rubato allo spettatore, e permette di grazie al foto-book degli spettacoli E 139 DI SKY)

carpirei dettagh Il mio teatro, poi, che & fisico e carnale, enon
psicologico, come conferma propriola Carmen che ho
riallestito per il Teatro alla Scala, viene docuntentato meglio da
una “fotografia muscolare” che colga i tendini tesi degli attori.
Quilarelazione sifaimmediata, con Tommaso Le Pera. La
dimestichezza tra noi & cominciata fin dal mio primo
spettacolo, mPalermudel 2001. Le Pera & un maestro cui non
sfugge niente, che tiviene a cercare con curiosita, che non
vuole mai smettere di imparare. Sariprodurreilavoridella

dell’Accademia, oramiritrevoinnocente ~ RODOLFO
eintraprendente com’eronel 1991, al g:rgtémxﬁgunn
secondo anno del corse direcitazione, quando Andrea DITOMMASO
Camilleri mi diresse ne La Morsadi Pirandello. Tre personaggi,  LEPERA
I'avevamo tutto per noi, Camilleri. La sua ironia mi divertiva

tantissimo. Ci credevo, allora, in me attrice, ma eronel

contempo anche lucida. Tant’é vero che ho poi preferito

contagiare ad altrila mia passione.

© RIPRODUZIONE RISERVATA
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) Favari

vidante del professor Rath
onnellino di piume, incol-
igrafia, che nascondono le
: di Lola-Lola, e cosi infon-
rtoline sequestrate ai suoi
azione fatale destinata a
vero professore interpre-
Jannings nasce non dalla

rrlene Dietrich - Lola-Lo-.

»ssa-ma dalla sua imma-
:a, sindone profana di una
tica (per quanto degrada-

see il proprio culto anche |.

le fotografie che poi pro-
sor Rath sara costretto a

mafia di teatro nasce
mciaio del divismo
Motto del vessillo, la
»stincre agli ammiratori

wventori dell’Angelo Az-
igno della sua abiezione.
irofessor Rath all’origine
ymbiare Lola-Lola con la
atazione fotografica: im-
ta di un’icona di erotismo
quello del prezzo di una

1acquistare alla fine del-

la di teatro nasce come
divismo dell’attore (an-
basso profilo incarnato
tdell’Angelo Azzurro), in-
da sguardi, sorrisi, gesti,
nicano un‘idea di femmi-

i

Un Goldoni del 1993, Sagmo di diploma degli allievi registi: in scena ancha un dinuana Diarfranassna Esulinn

Le foto dei saggi della “Silvio d’Ami-
co” non hanno solo il valore di una pre-
ziosa documentazione storica, per gli
allievi attori o registi assumono anche
una valenza didattica, la possibilita di
analizzare e studiare le loro prove d’e-
same. Scrive nella sua prefazione al vo-
lume il direttore dell’Accademia Lo-
renzo Salveti: “Ognuno, rivedendo se
stesso in un frammento del proprio la-
voro ritratto da Le Pera, poteva scopri-
re di sé qualcosa di piil o di diverso da
quello che pensava di aver prodotto
sulla scena”.

Sacrale ed effimero, il teatro per sua
natura rifugge dalla fissitd imbalsama-
trice del documento, sia esso affidato al-
la fotografia o al video, per rivendicare

Le Pera predilige i colori, che
usa come un delicato cosmetico
sull epidermide di interpreti,
costumi e scenografie

una vitaliti che rinasce sulla scena se-
ra dopo sera, replica dopo replica, fat-
ta carne dagli umori e dalle emozioni
dei suoi interpreti e dei suoi spettatori.
Eppure, anche prima della fotografia, il
teatro ha cercato strumenti per lasciare
fraccia di sé. A

Attore devoto ad Alfieri e alle sue
corrusche tragedie, poi docente di De-
clamazione presso I’Accademia di belle
arti di Firenze, Antonio Morrocchesi
nel 1832 pubblica le “Lezioni di decla-
mazione e di arte teatrale”, A quella da-
ta il teatro non & ancora entrato nell’e-




della cena dopo teatro, e 1a iofo deve
prevedere uno spazio per la firma che,
come una freccia sansebastianesca, po-
tra trafiggere la nivea scollatura dell’at-
trice oppure attestarsi in basso come yn
basamento che delimita e sostiene i
mezzobusto dell’attore.

Un'altra funzione non & celebrativa
di un divismo vero o presunto ma, a]
confrario, ha una finaliti questuante: |5
foto allegata al curriculum che I'attore
lascia a registi e impresari come doman-
da di lavoro, come supplica clientelare,
Tllusioni narcisistiche, allusioni eroti-
che, delusioni professionali sono rac-
contate da questo tipo di foto con muta
eloquenza, gli attori e le attrici agli esor-
di o al declino affidano a una posa Ia lo-
ro personale comunicazione d’impresa,
il marchio d’azienda di un sogno profes-
sionale che nasce o si spegne.

Quando lascia l'attore per inquadra-
re lo spettacolo e i suoi interpreti, I'o-
biettivo fotografico compie insieme un
atto di dogma e di eresia: accredita per
sempre I'immagine di una rappresenta-
zione e al tempo stesso nega la sua es-
senza volubile, fugace. E tuttavia fissa
un sentimento, una sensazione.

Per pit di quarant’anni, dal 1973 a

Sontuose icone di un evento
non pitl fruibile, sono immagini
che a volte fanno sospettare di

essere piil belle dello spettacolo

oggi, accanto a spettacoli di compagnie
professionali (oltre 4.000), Tommaso Le
Pera ha documentato i saggi finali de-
gli allievi dell’Accademia Silvio d’Ami-
co; con il suo obiettivo fotografico ha in-
‘quadrato per la prima volta le identita
di giovani aspiranti attori, alcuni desti-
nati a riproporre piil e piit volte la lo-
ro immagine agli spettatori, altri nel
tempo scomparsi, inghiottiti dal buio
delle sale di doppiaggio, dall’anonima-
to di altre professioni, di altri percorsi
esistenziali. Ritratti degli artisti da gio-
vani: fra loro si possono riconoscere
Anna Marchesini, Margherita Buy, Sa-
bina Guzzanti, Pierfrancesco Favino, la

Ritratti degli attori da giovam'. Quarant’anni di saggl dell’Accademia
nazionale d'arte drammatica negli scatti di Tommaso Le Pera

futura scrittrice Margaret Mazzantini,
suo marito Sergio Castellitto, Luca Zin-
‘garefti, Sergio Rubini... :

Questi scatti ora sono raccolti in un
monumentale e lussuoso volume -
“L'’Accademia nazionale d’arte dram-
matica Silvio d’Amico nelle fotografie
di- Tommaso Le Pera” - album di fami-
glia della pit illustre delle nostre scuo-
le di recitazione. Sontuose icone di un
evento non pitl riproducibile e non pilt
fruibile, sono foto che a volte fanno so-

L'album di famiglia della piis illustre delle nostre scuole di recitazione. Qui, “Le tre sorelle” di

spettare di essere pili belle dello spet-
tacolo: il fermo immagine evoca vicen-

- de smaglianti, magari appena sfiorate

dall’allestimento ma suggerite dal gesto
di quell’attore, promesse dallo sguardo
di quell’attrice. Spesso in bianco e nero,
le foto di teatro prediligono i chiaroscu-
ri a effetto; Le Pera predilige i colori,
che usa come un delicato cosmetico sul-
'epidermide di interpreti costumi sce-
nografie. Si puo liberamente fantastica-
re su quelle sembianze bagnate da

> et

*
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un’immaginifica aura di mistero, fanta-
smi di una realtd rappresentata e non
vissuta. Si pud completarle e definirle
secondo un proprio, personale, percor-
so drammaturgico e registico.
Responsabilita del fotografo di teatro
¢ quella di decidere, momento per mo-
mento, quale immagine fissare, quale
istante, quale gesto, quale sguardo ri-
produrre di un itinerario complesso co-
me quello percorso da uno spettacolo.
Sineddoche di quell’evento, parte peril

Y o

tutto, la fotografia consegna al syo au-

tore una responsabilita analoga a quel- -

la del eritico: dare testimonianza — one-
sta per quanto & possibile - di quel che
altrimenti giacerebbe sepolto nel ricor-
do degli spettatori. Allenato da anni di
pratica del teatro, Pobiettivo fotografico
di Le Pera ha assunto la capacita rabdo-
mantica di cogliere i momenti pii signi-
ficativi, quelli piti idonei alla compren-
sione della lettura registica di uno spet-
tacolo.

Cechov del 2002 con la regia di Lorenzo Salvetl, direttore dell’Accademia “Silvio d’Amlico”

BI1 ocehy, spalancano 1a pocca € alunga-
no un braccio per esprimere “orrore”,
signore ammantate di pepli che con-
giungono le mani al seno e levano do-
lenti gli occhi al cielo alla frase “Ti pla-
chi il mio dolor...”,

Questi candidi e disarmanti fumetti
neoclassici risultano affascinanti anche
perché inclinano in egual misura alla
genialita e all'idiozia. La ferma convin-
zione del Morrocehesi di poter ricon-
durre la vastita tormentosa e tormenta-
ta delle passioni umane a un repertorio
ben codificato di posizioni e gesti sce-
nici da un lato pud indurre al sorriso
per la sua presunta ingenuit (come se
I'attore fosse un vigile urbano che se-
gnala “Orrore” come uno stop o un ob-
bligo di svoltare a destra), ma pud an-
che accreditarsi come profezia di certi
odierni saggi di semiotica assorti in dot-
te tassonomie. E profezia delle fotogra-
fie di teatro, che certo il Morrocchesi
avrebbe considerato altrettanto impor-
tanti dei testi per Ia loro possibilita di
fissare e tramandare un intero reperto-
rio di stati d’animo, come risolutive
enunciazioni di una regola aurea per
P'arte scenica, a un tempo di stile statua-
rio e di pratico impiego, insieme dioni-

I candidi e disarmanti fumetti
neoclassici con cui Antonio
Morrocchesi nel 1832 voleva

codificare posizioni e gesti scenici

siaca e apollinea.

Con buona pace del Morrocchesi e di
altri codificatori con tentazioni scienti-
Ste - come Alamanno Morelli, autore
nel 1877 di un “Manuale delle pose sce-
niche” - con le sue fotografie Tomma-
so Le Pera non pretende certo di illu-
strare e di archiviare tutte le passioni
che il teatro puo evocare ma compie a
sua volta un amabile atto artistico,
quello di documentare e tramandare
un’emozione.

A futura memoria. E certo con inten-
ti piti meritori di quelli provati dal pro-
fessor Rath mentre spia la foto delle
gambe di Lola-Lola.




- LeToto di Le Pera

'amico del teatro
| primi scatti a Peppino De Filippo

In un libro le sue immagini piu famose

Simonetta Sciandivasci

B Quando Tommaso Le Pera

arrivo a Roma dalla Calabria,

negli anni ‘60, era un ragazzo.

A teatro non c’era mai stato,’

ma aveva letto i classici.Sape-
vausarelamacchinafotografi-
ca.S'intrufolavaneglispettaco-
lid’avanguardia.
Eranotempiduri, zerofinan-
ziamento pubblico: per vivere
diquellavoro civolevanotena-
ciaelafacciatostadisentirsiin-
- dispensabili, politici. A Le Pe-
ra,quandoandavabene, riusci-
va di rubare qualche scatto.
Quelli di Come fini Don Ferdi-
nando Ruoppolo con Peppino

DeFilippo, lisviluppdeglieliin-

vio, perposta. Peppinolo chia-
mo subito dopo: «Ciao, non ho
mai avuto delle foto di scena
tanto belle, vienia farmene al-
tre». E cos), daragazzo diCala-
bria, Tommaso divento il piix
. grandefotografodiscenaitalia-
no.Hasalvatopitidiquattromi-
lapiéce, perché-lodiceluistes-
50 - «di uno spettacolo réstano
sololefotografie». Nientecime-
Li, vestiti, scenografie: si butta
tutto. O catturi la torsione del
corpo diunattore in unafoto o
nonlavedraimaipili:inquesta
irripetibilitastalamagiadram-
maticadelteatro.Allora, illavo-
rodiLe Pera e trovare l'istante
che racconti una scena, cosa

voleva oftenere il regista dai
suoi attori. Ha rivoluzionato il
modo di farlo: prima di lui si
scattava, durantelaprovagene-
rale, fermando la compagnia
inmomentiprestabiliti. Lui, in-
vece, ha sempre fotografato
mentrela prova avveniva, sen-
za che nessuno restasse in po-
sa,conl’ operaindivenire. Lavi-
talita deisuoiscatti, altrimenti,
nonsarebbestatatantomagne-
tica.

Euscitodapocoillibro L’Ac- -

cademia nazionale d’arte
drammatica Silvio D’Amico
nelle fotografie di Tommaso Le
Pera, voluto dallastessa acca-
demia, che raccoglie gli scatti
che dal 1973 a oggi il fotografo

harealizzato durante isaggidi

diploma degli alunni. Una do-
cumentazione storica di rile-

vanza capitale e, soprattutto, -

unviaggionegli esordidiattori
chehannodatovoceecorpoal-

lestorie che pitiabbiamo ama- .

to (tra i tanti, Margherita Buy,
Remo Girone, Luca Zingaretti,

persino Margaret Mazzantini, -

tutti ancora piccini, alla loro
primaprovaimportante:lasen-
sibilita di Le Pera ha catturato
ancheillorotimorediapparire

. acerbi), condottoattraversogli

occhidiunamicointimodelte-

" atro, che dalla confidenza ac-

quisita negli anninon si & fatto

_ portare vial'incanto.
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